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THE MECHANISM OF PARABLE AND THE INFLUENCES OF THE
TOTALITARIAN REGIME IN THE NOVEL ”LIFE ON A PLATFORM” BY
OCTAVIAN PALER

Szilagyi (Szoverfi) Judit Maria, PhD Candidate, ,,Petru Maior” University of Tirgu-
Mures

Abstract: The novel ,,Life on a platform” by Octavian Paler, proposes an ambiguous picture of the
world to its reader, creating itself between the coordinates of the parabola. In this regard, we intend
to investigate the strength of the language typical of Aesop, the parabolic nature of the discourse and
of the fictional world. The scientific nature of the work concerns first of all my research of the
parabolic novel in Romanian literature, and an investigation of the concept of the parable in its
relationship with the regime, making use of the ideas offered by Sanda Cordos’s studies . The drama,
the weakness and the limitations of destiny are making their own way in the underground of this
masterpiece, history / a fable trying to propose a deserted identity, a (con)text dominated by the
metaphor of abolition and the technique of collage . We propose a hermeneutic reading focusing on
the topic of the novel, an investigation of the relationship established between the context of
publication and the aesthetic value of the work.

Keywords: parabolic novel, identity discourse, totalitarian regime, parable, metaphor of abolition,
technique of collage.

Octavian Paler este una dintre acele personalitat i literare despre care parerile sunt
mult prea impart ite, criticul Nicolae Manolescu afirmand in acest sens, ca ,,adevarul despre
scriitor e undeva la mijloc, intre opinia favorabild, dar cumpanita, a lui Eugen Simion din
Dict ionarul general al literaturii romane S i opinia negativa, pe alocuri sarcasticd, a lui
Marian Popa din Istoria sa”.! Activitatea lui Paler fiind totus i multilaterald debutind cu
poezie, memorii, jurnal, s i continudndu-S i pe un teren mult mai fertil ceea ce inseamna
publicistica, eseuri, romane. Se poate afirma ca opera lui trebuie cititd in contextul perioadei
in care a fost realizatd S i int elegerea lui, nu ultimul rand, depinde de contextualizare a tot
ceea ce a fost scris de el, trait de el, la toate nivelurile existent ei sale, pentru ca fara acestea
nu se poate valorifica interpretativ opera lui Octavian Paler.

Prezenta lucrare vizeaza prezentarea romanului Viaf a pe un peron din perspectiva
mecanismelor parabolei s i a influent elor pe care le-a exercitat regimul totalitar asupra
scriitorului S i modul in care se manifestd la nivelul acestei opere literare. Pentru a putea
interpreta aspectele din roman, trebuie discutat, despre teoriile care stau la baza realizarii
acestui roman parabolic s i contextul socio-istoric in care a fost realizat. Totodata studiul se
va baza pe teoriile imaginarului emise de Gilbert Durand S i sunt destinate reprezentarii S i
identitat ii enunt ate de Sanda Cordos . Vom incerca sa analizam, textul ca pe un document
antropologic.?

! Manolescu, Nicolae, Istoria criticd a literaturii romdne, Editura Paralela45, Pites ti, 2008, p. 1175.
2 Cf. Sanda Cordos , Lumi din cuvinte. Reprezentari s i identitit i n literatura romdnd postbelicd, Editura
Cartea roméneasca, Bucures ti, 2012. p. 11.
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In primul rand Tn anii 80 putem distinge trei generat ii de romancieri, o prima
generat ie care este de natura ,tradit ionalistd”, a alta care poate fi caracterizatd prin
rafinament S i laturd analitica, iar a treia, prin tot ce inseamna postmodern. Pe Octavian Paler
7i includem in cea de a doua generat ie, unde ca stil predominad utilizarea simbolului, a
metaforei, a alegoriei S i, nu in ultimul rand, a parabolei. Aceasta din urma este utilizata ca o
forma a camuflarii, pentru ca atent ia cenzurii sa fie distrasd de la adevaratul mesaj al
operelor, de la temele reale care nu puteau fi prezentate fara aceste tehnici ale incifrarii,
deoarece vorbim despre 0 perioadd in care domina regimul totalitar, care superviza totul,
det inea controlul, dar, totus i cititorul iscusit putea descifra mesajul ascuns prin unele chei,
care se situau in subtext.

Metodologia acestei cercetari este una analitico- descriptiva dar Tn acelas i timp
revalorizanta a limbajului metaforic al romanul ViaZf a pe un peron. Se va pune accentul pe o
analizad interpretativd deoarece limbajul metaforic din aceste opere pune accent pe faptul ca
analiza, metafora, simbolul, povestirea, descrierea in aceasta perioada au ajuns la un nivel de
meditat ie, actul creat iei devine un proces de cunoas tere profunda in care relat iile
instant elor narative sunt rasturnate, astfel fiind ignorate S i deliberate granit ele dintre
genuri. Tocmai prin acest aspect romanul care va fi prezentat este unul de factura eseistica.

Pornim de la premisa enunt ata de Marian Barbu, ,,Ceea ce surprinde la Paler, pentru
un cititor obis nuit sau analist tradit ional, este absent a localizarii in timp S i spat iu. Este
semnul de universalizare a problematicii.”* Datoritd aceastei afirmat ii toate aspectele din
roman se revarsa asupra individului universal, care traies te sub presiunile unui regim
totalitar. Personajul principal al romanului, un profesor de istorie, traieS te drama
singuratat ii,- ,,personajul pare atins de o boald a singuratat ii iremediabile™ care, la urma
urmei, nu este neaparat o drama deoarece solitudinea din gara parasita i ofera prilejul sa scrie,
s i astfel prin actul scriptic ajunge la treptele autoanalizei, prin care i se ofera deschideri catre
0 cunoas tere mai bund asupra lumii, S i asupra rolului sdu pe aceasta lume. Totodatd prin
latura de generalizare ni se deschide perspectiva omului modern, existent a ca forma a
cons tientizarii sinelui S i ,,impune o viziune complexa asupra omului modern, printr-o suita
de interogat ii dezvoltate pe baza de logicd s i subtext™.

Romanul prezinta un individ Insingurat, aflat in plin dezechilibru launtric, examinat la
microscop. Acesta o asteapta pe Eleonora, care a plecat de cateva sdptamani. Rdmas singur
incepe sa scrie deoarece crezul sdu este ,,scriu cum as vorbi”’ parca ar spune ,,scriu deci
exist”, prin acest scris are impresia cd comunica, altfel nu poate rezista, spune el ,,omul daca
nu vorbes te uneori, moare, nu-i as a?””® Eroul Tnsingurat Tncearca si comunice cu sine prin
tonul confesiunii ,,mai acut S i mai coples itor decat simplul dialog de idei”®, incercand si
descopere n acelas i timp taina tacerii S i sa se autodefineasca.

Cf. Cornel Moraru, ,,Viat a pe un peron”, nrev. Vatra, XII, nr.4, 20 aprilie, 1982, p. 4.

Barbu Marian, Aspecte ale romanului contemporan, Editura Scrisul Roméanesc, Craiova, 1993, p. 248.
Ibidem, p. 252.

Ibidem, pp. 253-254.

Octavian Paler, Viat a pe un peron, Editura Litera, Colect ia Jurnalul Naf ional, Bucures ti, 2009, p. 23.
Ibidem, p. 23.

Cornel Moraru, ,,Viat a pe un peron”, in rev. Vatra, XII, nr. 4, 20 aprilie, 1982, p. 4.
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Cei doi pot fi asociat i cu personajele lui Andre Malraux™®, doar ca eroii lui Octavian
Paler sunt nis te ,,voluntari, dar nu pe taramul faptelor ci pe acela al meditat iei, permanenta
poliferate a pustiului (atat fizic, cat s i psihic) genercaza react ii doar in sferele imaginarului,
in permanenta lor infruntare cu un destin potrivnic”**. Lumea creatd de Octavian Paler
apart ine unui imaginarului, cu funct ie biografica, psihosociald § i umanista*2.

Pentru personajul-narator gara reprezintd o grotd, iar el este pe jumatate sfant pe
jumatate S obolan, ajungand sa se confeseze asupra tineret ii lui, cand vroia sa se faca sfant,
profet, predicator ,,Sacrd S i nerus inata naivitate a tineret ii!”*®

Locul unde se afla acest individ este o gara cu numele de ERO, incearca sa ghiceasca
ce putea fi adevaratul nume al garii, erou, eros sau poate zero, nu poate sa-S i dea seama dar
1s i construies te un decalog:

,,Jatd-le cum suna:

Prima porunca: Sa astepti oricit.

A doua porunca: Sa astepti orice.

A treia porunca: Sa nu-ti amintesti, in schimb, orice. Nu sint

bune decit amintirile care te ajuta sa traiesti in prezent.

A patra poruncd: Sa nu numeri zilele.

A cincea porunca: Sa nu uiti ca orice asteptare e provizorie,

chiar daca dureaza toata viata.

A sasea porunca: Repeta ca nu exista pustiu. Exista doar

incapacitatea noastra de a umple golul in care traim.

A saptea porunca: Nu pune 1n aceeasi oala si rugaciunea si

pe Dumnezeu. Rugaciunea este uneori o forma de a spera a celui ce nu indrazneste sa
Sspere singur.

A opta porunca: Daca gindul asta te ajuta, nu evita sa

recunosti cd speri neavind altceva mai bun de facut sau chiar

pentru a te feri de urmadrile faptului ca nu faci nimic.

A noua porunca: Binecuvinteaza ocazia de a-ti apartine in

intregime. Singuratatea e o tirfa care nu te invinuieste ca esti

egoist.

A zecea porunca: Aminteste-ti cd paradisul a fost, aproape

sigur, ntr-o grota.”**

Acest decalog se bazeaza pe principiul poetic conceput de Dante Alighieri in Divina
comedia, conform careia cele trei niveluri ale existent ei ar fi: Infernul, Purgatoriul s i
Paradisul. Prin analogie in decalogul de mai sus Infernul este reprezentat de regimul totalitar,
Paradisul poate fi gasit doar daca ,,as teapt i1”, ,,aminteS ti”, ,,repet i cd nu exista pustiul”,
crezi in ,,Dumnezeu” S i it i spui ,,rugaciunea” S i nu in ultimul rand ,,speri”. Drumul parcurs
din Infern in Paradis poate fi parcurs doar prin parabolic.

0y, Pompiliu Marcea, ,,Eveniment literar”, in rev. Contemporanul, nr. 9, 26 februarie 1982, p. 10.

1 Gheorghe Glodeaunu, ,,Octavian Paler sau tentat ia romanului parabold (1.)”, in Tribuna, 8, nr. 28, 1996, p.
5.

12 Cf. Gilbert Durand, Aventurile imaginii. Imaginat i simbolica, imaginarul, trad. de Anis oara Bobocea,
Editura Nemira, 1996, p. 107.

3 QOctavian Paler, op. cit., p. 23.

4 QOctavian Paler, op. cit., p. 26.
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Prin acest decalog eroul din gara parasita reusS €S te sa supraviet uiasca, S i-1 atarna pe
peretele salii de as teptare. As teptarea pare nesfars ita S i poate fi asociata cu as teptarea din
piesa de teatru a lui Samuel Beckett”®. Fluxul confesiunii ajunge la nivelul in care incepe sa
prezinte pasiunile. Una dintre ele era sa aiba o bicicletd. Dupa ce o are nu se poate bucura de
ea mult timp deoarece se prezintd a fi un eS ec. O altd pasiune a fost S ahul. Ne sunt
dezviluite acele partide de S ah neterminate, care devin o obsesie poate, iar dupa un timp
joaca singur in locul ambelor jucatori, astfel se accentueaza latura duald a individului. O alta
pasiune este muzica, prin care 1S i gases te linis tea sufleteasca, dar dupa un timp nu mai are
rabdare sa asculte, le cantd inainte de a asculta deoarece totul devine parca, o cursa. O alta
pasiune este increderea in ceea ce e frumos, aici ne sunt dezvaluite marile simboluri din viat a
lui Paler, lumina, marea, sperant a cu miros de Paradis, femeia, omul. O alta pasiune dar
poate cea mai importanta este Adevarul, aceasta pasiune ajunge la obsesie deoarece profesorul
de istorie ajunge sa debiteze procese, pe care doreS te sa le rezolve, doar ca el este, S i
judecdtorul, S i avocatul apararii, astfel nu mai are in fat a doar figurine de S ah ci oameni,
indivizi cu personalitate.

Romanul este unul ,,antiepic™*® s i structurat dupd opinia lui Mircea Martin in cel
put in trei mari secvent e: partea parabolici in care avem prezentate amintirile adevarat
infricos atoare pe care le-a trait eroul nostru, un micro-roman istoric S i povestea as teptarii in
sine’”. Putem spune ca din punct de vedere compozit ional romanul nu este unul omogen, dar
poate aceasta structura parabolica 1i ofera scriitorului S ansa sa ascunda optim morala acestei
opere S i, sd nu uitam, de perioada 1n care a fost scris.

Vocat ia lui Octavian Paler este al unui moralist care Si in acest roman prezinta
,culpabilitatea individului”*®, iar acesta 7l apropie de Franz Kafka si de procesul acestuia.
Individului prezentat nu ii este frica de existent &, ci pur S i simplu se simte vinovat deoarece
existent a lui se situeaza intre frica S i teroare. Acesta din ultim sentiment este predominant
pe tot parcursul romanului. Emil Manu afirma ca textul ,,pare a fi o replicd la procesul lui
Galilei, construindu-se tot ca un confesional parabolic sau ca o pledoarie intru apararea
demnitat ii umane”*®.

Procesele inchipuite au la bazd o Intdmplare petrecuta la o frizerie, cand a vazut o
femeie ,,cam de patru de patruzeci de ani, cu un aer simplu, modest imbracata S i cu ceva
bland s i casnic in atitudini. Una din acele femei care nu trebuia sa fie nici frumoasa. Nici
bine imbracata, care au un fel de maternitate elementara S i 0 blandet e resemnata S i tacuta,
traind intre gesturi mici.”?® Aceastd femeie lucra la garderoba frizeriei s i la un moment dat
cineva probabil i-a spus ceva s i a inceput sa t ipe, dar t ipatul ei parca nu era auzit de nimeni
,»1 ipatul ei nu exista.”?!, in zadar t ipa nimeni nu o asculta sau nu vroia sa o asculte, parca
fiecare om, de pe aceasta lume, ar trai sub o ,,crustd de sticla»?2 S i nimeni dar absolut nimeni

> Pompiliu Marcea, art. cit.
1% Bianca Burt a-Cernat, ,,Spovedanie intr-0 sali de as teptare”,

12.
17

18
19

A

in rev. Observator cultural, 6, nr. 23, 2005, p.

Cf. Mircea Martin, ,,Morala parabolei”, in rev. Romdnia literard, XV, nr. 49, 2 decembrie 1982, p. 8.
Cf. Mircea Martin, art. cit.

Emil Manu, ,,Asceza parabolei”, in rev. Romdnia literarda, XV, nr. 25, 17 iunie 1982, pp. 4-5.

2 |bidem, p. 39.

! QOctavian Paler, op. cit., p. 39.

22 |bidem, p. 43.

N
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nu ar auzi strigatul disperat al acestei femei. Profesorul insa este semnificativ marcat de acest
t ipat, parca intotdeauna ar reveni acest t ipat, S i I-ar auzi ca un strigat de disperare care nu
putea fi S ters din memoria lui, iar el ar dori sa urle cu voce tare ,,smulget i-va mas tile de
sticla”?,

Tipatul, strigatul ne duce la pictura lui Edvard Munch sau in vremurile antice la
t ipatul zeit ei Mas a, a cérei strigit avea ceva malefic s i paralizant.?*

Totul pentru personajul din romanul lui Octavia Paler devine un proces cu latura
duala, calaul s i victima, lumea se imparte in doud, dar chiar S i as a fiecare om se vede de
viat a lui sub masca lui de sticla, nimeni nu intervine in problemele general valabile pentru
individul care striga de disperare, t ot i dar absolut tot i ar putea striga sub regimul autoritar
sub care traiesc dar mai bine 1S i neglijeaza semenii, 1S i neglijeaza chiar pe sine insuS i
pentru ca nimeni nu poate fi adus la lumind, totul trebuie ascuns. Aceste globuri de sticla la
nivel simbolic sugereaza viat a camuflatd a individului care traia sub auspiciile regimului
totalitar, cand nu avea dreptul la nimic, nici chiar la libera exprimare a sentimentelor, a
gandurilor, totul trebuia t inut sub masca de sticla. Masca S i t ipatul fiind doua consecint e
ale lumii 1n care trdieS te Octavian Paler, doud elemente contradictorii. Conform lui Eugen
Simion ,,T ipatul femeii este t ipatul unei libertas i sugrumate™®

In cele mai recente studii Alina Daniela Crihani ne vorbes te despre pactul
referent ial s i factul fict ional al acestor scrieri, unde pactul referent ial este grila identitara
prin care putem gasi anumite raspunsuri. Acesta fiind strans legat de autobiografism s i de
regimul totalitar. Pactul fict ional este imaginarul, in cazul nostru mecanismele parabolice,
prin care putem ajunge la imaginar S i putem face legaturile dintre acele elemente ale puzzle-
urilor care sunt prezente in text s i citind S i analizdnd in ansamblu toata opera lui Octavian
Paler putem ajunge la o reconstuire totald a imaginii de ansamblu.

Un alt simbol al textului ar fi panza de paianjen care pentru personajul din roman i se
pare frate, deoarece acest mic viet uitor a devenit ,captivul propriei sale creat ii”.
Identificarea cu paiajenul ne ofera a suitd de interpretari la nivel hermeneutic, deoarece
autorul astfel devine captivul propriei creat ii, propriei opere, creat ia care este felul
individului de a fi, existent a lui pe aceasta lume, firele care il leagad de aceastd lume, de
radacinile sale, de tot ceea ce a reus it sa perceapa ca S i individualitate pe acest univers, dar
iata ca toate acestea il t in captiv in propriul univers launtric. Oare aceasta captivitate, care in
text apare sub forma parabolica, la nivelul autorului nu este tocmai dorint a lui de libertate in
acel regimm 1in care traieS te cea mai importantd drama, aceea de a nu putea spune adevarul,
care era tocmai cea mai importanta dintre pasiunile sale. Firul panzei de paianjen poate sugera
parcele sau frin fragilitate lui poate fi o realitate iluzorie sau poate fi un t esitor al
destinului®, un drum la centru, la taine®’.

% |bidem, p. 43.

24 Cf. Jean Baudrillard, Marc Guillaume, Figuri ale alteritit ii, trad. de Ciprian Mihali, Colectia ,,Studii”,
Editura Paralela 45, Pitesti Bucuresti, 2002, p. 271.

2 Eugen Simion, ,,Romanul parabolic”, in rev. Romdnia literard, XV., nr. 7, 11 februarie 1982, p. 10.

% Jean Baudrillard, Marc Guillaume, op. cit, pp. 37-38.

2 Cf. Alina Daniela Crihana, Scriitorul postbelic s i teroarea istoriei. Dileme s i (re)construct ii identitare in
povestirile vief ii, Editura Muzeului Nat ional al Literaturii Roméane. Bucures ti, 2013, p. 85.
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O alta paralela foarte importanta ne este oferitd prin antiteza: ,,tot i din jur aveau
»28  eu singur umblam cu chipul meu adevirat s i vulnerabil”®, iar la nivelul
acestei confesiuni se poate identifica problematica alteritat ii care in opera lui Octavian Paler
devine un raspuns la foarte multe intrebari. Identitatea pentru el inseamna o cautare de sine , o
regasire prin intermediul creat iei, un mimesis existent ial, iar alteritatea este o raportare a
sinelui la celdlalt. Procesul acesta de analiza S i autoanalizd ajunge la o altd similitudine
viat a vazuta ca un spectacol ,,ca sunt ratacit pe o scena unde se joacd un spectacol de
neint eles™*®
t ipe, sa nu mai vorbeasca, sa ramana in liniS te, dar atunci ar trebui sa se desparta de femeie,
S i poate astfel s-ar putea identifica cu gara, astfel ar fi acceptat, S i acesta ar putea fi a forma
de existent a. Aceasta acceptare nu este o forma a resemnarii, ci liniS tea este poate un fel de
moarte, o criza identitara intr-0 lume Tn care creat ia, adevarata arta nu era acceptata.

mas ti de sticla

Urmeaza sa ajunga la o concluzie, poate ar trebui sa nu mai comunice, sd nu mai

Analizele de mai sus ne conduc la povestea preotului, unde avem o altd confesiune
legata de profesor, care marturiseS te ca ,,eu nu eram ateu, ci pﬁgén”3l Aici suntem martori la
o paralela dintre Christos S i Sisif, unde Fiul domnului 1S i accepta osanda in drumul sau spre
Golgota, pe cand Sisif vrea sa iasa din osanda. Urcarea dealului Golgotei, aceasta ascensiune,
pentru Christos va aduce mantuirea, astfel este o sursa principala de sperantd pentru oameni,
pe cand la Sisif neincetata urcare, sta sub iluzia, ca de fiecare data este pentru ultima data
aceastd urcare, deoarece la el ascensiunea este o urcare Si Tn acelas i timp o coboréare
continud. Meditind asupra relat iei lui cu Dumnezeul ajunge la concluzia ca pe pamant exista
Infernul, dar s-ar putea crea Paradisul, S i cel din urma doar aici s-ar putea (re)creea. In
concluzie ajungem la o descoperire importantd, cd cel mai important este cdutarea lui
Dumnezeu deoarece ,,in clipa in care it i spui cd l-ai gasit, de fapt l-ai pierdut pentru
totdeauna. Nu exista un mod mai sigur de a-1 omori, decét de a-i de un chip S i a spune: iata-I
in fat a mea. In vreme ce cu dragostea lucrurile stau invers”.

Lumea in care traies te profesorul de istorie este lumea cobrelor s i a mangustelor,
S arpele reprezentand raul, de care ii este fricd inca din tineret e, in acelas i timp is i da
seama ci ticerea din frizerie reprezenta riul, era cobra. In scena apar S i imblanzitorii de
cobra, care parca se raspandesc peste tot S i devin foarte agresivi, au cobre in batiste la sani
peste tot s i oricand 1i scot amenint a trecatorii cu moartea. Astfel foarte multe femei t ipau
pe strada S i personajul-narator nu putea sa recunoasca care ar fi femeia de la frizerie. Frica
devine principala stare de spirit, chiar daca personajul nu mai iese pe strada este vizitat in
fiecare searda de un imblanzitor de cobre, care 1i spune, ca a doua zi va fi vreme frumoasa.
Formula foarte cunoscuta, vorbele lui Robespierre Eleonorei Duplay Tnaintea trimiteri acesteia
pe ghilotind. Un alt imblanzitor mai aparea care nu spunea nimic, tacerea il sperie S i mai tare
pe personajul, care era terifiat S i as a tot timpul tremura cand venea seara. O altd analogie
este cantecul gasit printre discurile lui:

,,Inamicul a intrat in oras

si noi ne-am uitat pe ferestre. Inamicul s-a oprit in piata

N
©

Octavian Paler, op. cit., p. 50.
Idem, p. 50.
Idem, p. 50.
Idem, p. 51.
Idem, p. 55.
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si noi am deschis ferestrele.

Inamicul a citit prin difuzoare ceva

si noi am iesit din case.

Inamicul ne-a imbarcat barbatii in masini

si noi le-am facut cu mina semn de ramas bun.

Inamicul ne-a impuscat apoi mamele si copiii

si noi am strigat "triiasca inamicul". *

Acest cantec sugereaza intotalitate o formd de protest impotriva inamicului care la
urma urmei pentru Octavian Paler, nu este cobra sau imblanzitorii de cobre, ci personalitat ile
politice ale regimului totalitar, o forma de conducere aberanta, care pe langa ca sperie pe toata
lumea, mai S i dorea sa fie aplaudat S i laudat pentru acesta. E infricoS ator cat de bine a gasit
scriitorul tocmai acele metafore, simboluri cu care sa ilustreze dispret ul sau pentru acest
regim.

Procesul lui Robespierre capatd o dimensiune importantd in acest roman deoarece
urmatoarele part i le prezintd pe acesta cu toate amanuntele de rigoare, cu toate frimantarile
judecatores ti S i acuzatoare.

Personajul-narator este hiperlucid pe tot parcursul acestor intimplari bizare S i 1S i da
seama ca niciuna din cele prezentate nu este o solut ie existent iald, dar aceste pasiuni S |
procese il modeleaza ,,profesorul devine o alipire de termeni contrari”®*, Acest proces este
tocmai consecint a pasiuni sale pentru s ah, in acest fel el singur a putea, sa se dedubleze de
fiecare datd, dar oare aceasta dedublare a fiint ei nu este o continua confruntare in situat iile
limitd din viat a lui, ,,fat a s i reversul, da-ul s i nu-ul”®® existent ial, starea din care nu se
poate ies i ,,Doamne, apara-ma de mine insumi”.

In concluzie, putem afirma ca imaginarul, parabolicul in acest roman este intent ionat
cat de tare posibil ambiguizat, planurile sunt confuze S i suprapuse tocmai pentru a intari S i
mai tare puterea de sugestie a parabolei. La nivelul semnificat iilor putem gasi acele stari
sufletes ti care predominau in omul aflat sub teroare, iar acestea pot fi prezentate doar cu
ajutorul acestor structuri. Astfel s i la nivel structural S i la nivel metaforic gasim acelea$ i
puncte comune, mediul politico-social care impunea individului teroarea, frica, insingurarea,
lipsa de incredere in sine, omorarea a tot ceea ce era particular in individ. Latura individuala a
romanului ramane ca S i n orice scriere a lui Octavian Paler imbinarea biograficului cu tot
ceea ce scrie. Dupa cum sust ine s i Mircea Muthu, ,,Biograficul raméane inscris in capilarele
textului, rareori va urca la suprafat a umpland cu sange proaspat eschiva eleganta, ceruta de
parabola, a generalizérilor.”37 Attitudinea protestatara este un risc asumat pentru Octavian
Paler, el fiind ,,unul dintre cei mai consecvent i luptatori Impotriva raului absolut Incarnat de

regimul totalitar*®

% Qctavian Paler, op. cit., p. 71.
3 Gabriel Chifu, ,,Narat iunea unui process de cons tiint ”, Lecturi din contemporani, in rev. Ramuri, nr.5, 15
mai 1982, p. 4.

% |dem.

% Qctavian Paler, op. cit., p. 221.

" Mircea Muthu, ,,0mul s i cobra”, in rev. Steaua, XXXIII., nr. 3, p. 14.

% Cornel Moraru, ,,Cons tiint a nemult umita”, in rev. Vatra, 20, nr. 6, 1990, p. 6.
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